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,Véllalod-e a végtelent?”

/C. G. Jung/

METSZETEK VARGA PATRICIA MINERVA MUVESZETEHEZ 19892009

,Varga Patricia (...) nekiall, és egyszerUen féllapatolja a vaszonra az egészet. Nincs fontolgatas, toporgas és tétovazas:
FESTES VAN. Es stvitenek a narancssargak, kékek és feketék, folkerlinek a fekete felh&ék és mindkét nap az égre,

7

izzik a szantas, liktetnek a dombok... Es kész. Es amikor j6, akkor bizony nagyon jé.

Részlet Sziits Miklés festémiivész, 2005. oktéber 13-dn,
a Kispesti Vigadé Galériaban elmondott megnyitd beszédébdl.



LA LOGOSZT EPP KIMONDTAK. ..

Varga Patricia Minerva az orvénylé terek mlvésze. Képeit
nem konnyld megfejteni. Szines terek, sarga orvények, vords
indulatok, kettds napok, sotét testek és maganyosnak tlind
figurak. Zavarba ejté, hisz amit latunk, az modern, de mégis
inkdbb archaikusan mély; nem finom ecsetvonasokbdl dssze-
rakott gloriettek, hanem elemi erével megalkotott kialtvanyok;
fentrdl, a szakrélistdl lefelé, az anyag felé.

Varga Patricia Minerva képzelt vilagot teremt, nem olyat,
amiben most éllink, hanem inkabb olyat, amiben érdemes
lenne élntink. Nem szlrkét, kaotikusat, buta, zajokkal tel,
felszines bulvarvildgot. Tudatosan vagy inkdbb megérzésbdl
szinpompas, archaikus, mély, szakrdlis tereket teremt, ahol az

Unnep valddi tinnep, ahol totemoszlopok jeldlik ki a vildg rend-
jét, ahol az ember nem néarcisztikusan all dnmaga fényében,
dnmagat fényezve, hanem a kozmikus térben, annak részeként
szimbidzisban forr 6ssze a szellemmel. Ahol a teremtés még
kitapinthatd, ahol a logoszt épp kimondtak, ahol a kinyilatkoz-
tatast még mindenki érti. Azt a pillanatot ragadja meg, amit
azok élhettek at, akik ott voltak, amikor Mdzes szétvélasztotta
a tengert, vagy amikor Jézus borra valtoztatta a vizet. Felkava-
ré, provokativ...

Bretus Imre
szerkesztd

Cim nélkil / Untitled, 1994, papir, pasztell / paper, pastel, 20X30 cm

MENNI KELL, HAJOZNI SZUKSEGES

Varga Patricia (...) nekidll, és egyszerten follapatolja a vaszonra
az egészet. Nincs fontolgatas, toporgés és tétovazas: FESTES
VAN. Es siivitenek a narancssargak, kékek és feketék, folke-
rllnek a fekete felhSk és mindkét nap az égre, izzik a szantas,
liktetnek a dombok... Es kész. Es amikor j6, akkor bizony
nagyon jo.

Csakhogy... Csakhogy a dolog persze nem ilyen egy-
szerd. (...) Ott a vasznon valami vadonatdj, sohasem-volt
dolog sziletik, nincs rokona, se boldog &se, és a nyomorult
festének fogalma sincs, NEM LEHET arrdl, hogy mi térténik.
Nem tudja (...) Minerva sem (...) pontosan, hogy merre k-
dosi, tuszkolja a képet, annyit tud csak talan, hogy menni kell,
hajézni sziikséges.

Ezért annyira bosszantd, amikor — oly gyakran — a szerzé
Uzenetérd! locsognak a ,szakemberek”: értstk meg végre, a
képek (kényvek, szimfonidk, filmek és édesbus slagerek) per-
sze Uzenetet visznek, csak nem a szerzd Uzenetét! Itt a szerzd
legfeljebb biciklis futar, teker vadul a benzingézben keresztul

a varoson, igyekszik a legjobb Utvonalat valasztani, de hogy
mi van a csomagban, azt csak a feladd (talan Isten?) tudja, és
tudjdk aztan a cimzettek. Igen a cimzettek, ti kedves barataim,
hiszen nektek szél az Uzenet. Persze a mUszak végén a futarok
is leszallnak a biciklikrél, belilnek egy sorre valahova, és akkor
mar 8k is cimzettek lehetnek, mas csomagok cimzettjei.(...)

Abban a szerencsés helyzetben vagyok, hogy otthonom-
ban birhatom Varga Patricia egy pompas képét. Nos, egy éve
keresstk a helyét a képnek a lakdsban, a feladat alig megoldha-
16, ugyanis ez a kép Ugy rig le minden képet maga melldl, j6
képeket!, hogy rémulten prébalunk neki masik helyet keresni.
Erd van benne és féktelenség. Drama. Nem lehet Schubertet
Sosztakoviccsal Gsszeereszteni, mert mindkettd rosszul jar. De
persze keressik a helyét rendiletlendl: hiszen igencsak fontos
darabja érzelmes kis gyUjteményiinknek.

Részlet Sziits Miklés festémdivész megnyitébeszédébdl.
Elhangzott a Kispesti Vigadé Galériaban 2005. oktéber 13-an




BENSO TAJAK

Oreg mesterem mindig mondogatta, hogy a haromnev(i
emberekkel — kiléndsen a képz&mUlvészekkel, s ha torté-
netesen nem Szinyei Merse Palnak vagy Csontvary Kosztka
Tivadarnak nevezik ket — csinjan banjak. EzUton Uzenem
neki: megpréobalom.

Varga Patricia Minerva képeit néhany évvel ezeldtt lat-
tam elészdr, s megvallom: nem kevés fejtorést okoztak akkor.
(Most is!) Azdta egy kidllitdteremben negyven méterrdl is fel-
ismerem &ket, de azt sem tudom: j6-e, ha valaki monomania-
san ugyanazon stilusjegyeket mutatja fel ennyire fiatalon. Vagy
csak tan arrdl van szd, hogy masként latja a dolgokat? (A sokak
altal ismert Czeizel Endre egyik tanulmanyaban példaul azt
alltia, hogy El Greco forma- és Van Gogh szinvilagat bizonyos
szembetegségekkel lehet magyarazni, mely elméletet ugyan
igen érdekesnek, am részemrdl elfogadhatatlannak tartok.)
Varga Patricia Minerva képeit nézve én inkabb arra gondolok:
szamunkra ismeretlen tajakon jar.

Korosztalydban is kilon helye van, hisz nem a ,trendy”
interdiszciplinaris médiumok projektjein agyalva installdlja a
szcénat (elnézést kérek a cslinya szavakért, de én is ,trendy”
prébaltam lenni e helyt!), hanem k&tédik bizonyos festészeti
hagyoméanyokhoz, s képein érzédik az, hogy szamara fontos
a pasztell és a papir taldlkozasanak a mikéntje, vagy éppen az
olajfesték vastagsaga és szaga.

Tobbnyire fekvd formatumd és nem hivalkodd méret(
képeket fest.

Széval ki kell mondanom: minden furcsasdga mellett is
szimpatikus lett a szememben ez a festészet, mert szeretem
az arral szemben Uszd emberek teljesttményeit. Azon alkotd-
kéit, akiknek munkai &ntorvénylséglk, megkdzelithetetlensé-
gik, rejtélyességiik folytdn nem hagyjak nyugodni az embert.
Ezek a mUvek elsé latasra altalaban csak irritdlnak, hisz nem
tudom megftélni, hogy: szépek-e, jOk-e vagy egyaltalan: hova
sorolanddk.

Varga Patricia Minerva munkai is ilyen benyomast
keltettek bennem annak idején, s bar mar kezdem tanulni
festészetének nyelvezetét, még ma is tobb bennem a kérdés,
mint a valasz.

Mert hisz milyen ,tajak” is azok (s bizony nem atallom
idézéjelbe tenni a taj szét), amelyeken varatlan médon tlnik
el a horizont, ahol az elsé latasra nadasnak hitt vegetacié az
égbe tart, ahol a flinek tliné érvénylésben labirintusszerl és-
vények vezetnek a semmibe, ahol a napszitta sarga-narancs-
sarga fellletbe fekete Uszokként égnek bele a halott faknak
tlind emberfigurak (esetleg emberfiguraknak tiné fak?) vész-
josldan arvalkodd arnyai, ahol féldre zuhan az éltetd nap ko-
rongja, s ahol fekete lyukak égnek az égbolt helyére feszitett
drapériaba, mint ahogy Csernobil emléke égette agyunkba
és sokak testébe a végitélet el6érzetének stigmait.

Varga Patricia Minerva munkainak j6 részérdl azt allitja
— mint ezt egy nekem firt levele is tanUsithatja —, hogy azok
,valds, a tajban festett, igazi tajképek”.

Nos, elhiszem, hogy az alkoté a tdjban Ult vagy allt,
mikdzben festett, de szerintem festés kdzben inkabb befelé
figyelt, mint kifelé. Képei ugyanis arrél ismerszenek meg sza-
momra, hogy olyan expressziv nonfiguraciok, amelyek ugyan
tébbnyire tajasszocidcidkat keltenek, de a tajképfestészethez
annyi kdzik van, mint mondjuk Kandinszkij korai képeinek.

Varga Patricia Minerva nem az az éles szemU természet-
megfigyeld, aki fittyet hanyva égetd forrdsagnak, dermeszté
hidegnek, szélnek és esének, feltérképezi a latvanyt. O ennél
veszélyesebb utakon jar. Sajat belsd sivatagain, dzsungelein,
gleccserein és tengerein. Innen kildi szdmunkra e festmé-
nyeknek alcdzott Uzeneteket — ha tetszik, afféle képeslap-
imitacidkat —, melyeknek meghatarozd ismérve az az 6n-
feledtség, amelyet a kinai festék (nota bene!, a tajképfestdk
is) oly sokra becslltek. A tudas, hogy végll is sem a t4j, sem
a kilvilag, sem semmiféle ,trend”, sem sajat személyiségének
kontrollalasa, de talan még a festészet szakmai kdtodttségeinek
véllaldsa sem kotheti meg az ember kezét. Ez a rettenthetet-
len utazd, amikor a ,Szegény, szép, szérnyl halottak” foldbe
égett, fekete nyomai kozt vezetd csapason afféle ,Fekete
Bojtar"-ként ,Nagy utakrdl hazatérve” dll, nem tudja, hogy
legfébb erényeként a batorsagot tartom szamon.

Szemaddm Gy6rgy
festémiivész

Cim nélkdl / Untitled, 1994, papir, pasztell / paper, pastel, 30x20 cm



, Templomba visznek érdongés borok” (Jézsef Attila) / “Carried to church by diabolic wines” (Attila Jozsef), 2008,
olaj, vdszon / oil, canvas, 200X 140 cm

FELOLDODOTT AZ ANYAGBAN

Varga Patricia karaktere a hagyomanyhoz viszonyftva némi-
képp kildncnek mindsil, gondoljunk példaul a kdoszlopok
(menhirek) aldozati alakként vagy a szertartast nézé csoport
megigézettjeiként ,abrazolt” sokarcisagara.

Mitoszi mesét mond — ha tetszik a magyar, ha tetszik, a
természeti népek jelképtarabdl vett szereplékkel (az Isten is
behajolhat eme barndsvorésben izzd, sargasvordsen égetd
szakrélis terekbe) — ugyanakkor valaminé Ritus (2004) jegyé-
ben mddszeresen megszentel mindent. Megszentel, hogy
azonnal blneitdl fol is oldozhassa. Mert a j6 hely ndla — tébb
képe is ezt a cimet viseli — nem csupéan a féldbe égetett, a
Sinka Istvan-i mezét és nyomorUsagot attranszformalasaban
a megfeszittetés terepének-hegyének lattatd léttapasztalat va-
lamely dllomasa, hanem a megigazulds, a szlletés el&tti Grom
(embrid-szabadsédg?) szinhelye is. Ugyanakkor valamilyen, a
fold mélye felé tartd negativ oltar (,sir, hol nemzet slllyed
el"?), amely — jéllehet nincs vilag vége — elnyel mindent. A ko-
réje gyllt megemberiesitett kdvek, arc nélkili szobrok, tnnepi
rftus szerint dlldogaldk pedig — €16 taj- és igazsagkdvetekként
— f6hajtassal” (ha volna fejiik) dldoznak az Gnnepi pillanatnak.
akar dramai modon el8készitd —, a szinsavokat érzelemgdcok
szerint egymas mellé sorolé ritudlénak. Mégsem csak a beava-
tottak élvezhetik Varga Patricia Minerva végsé soron ,bolcsel-
mi” (bolcseleti?) festészetének lényegét. Az emlitett jarulékos
elemek ugyan kozelebb visznek a vasznak és a pasztellképek
szin- és formavildgdban megblvd, a szerkezetre kihatd, a
motivumkészletet szabdlyozd csaknem spiritudlis titokhoz, de
az is esztétikai élményhez jut, aki csak a faktirara, a spiralis
vagy a kdrmozgasban végtelenné valt utakra, a figurak, az arc
nélkdli alakok, sziklabdbuk ritmusos — zenei élményt is magaba
ivé — elhelyezkedésére, az élénk szinek: harsogd sargak, me-
lankolikus barnak, tulérett oranzsok, fekete belitésl ultrama-
rinok kavalkadjara figyel. Leny(igdzd a képszerkezet, amely a
harantmozgasu harom utat ritmusosan belesimitja a bal oldalt
tolcsért (lefelé hizd orvényt) rejtd tajba (Két nap alatt XXI.,
2005); és amely a voroses sarga nadszalakbdl (fényhuzalokbdl)
allo, korkodrés mozgasuk folytan egymasba harapd, elktlonitett
részeknek a képen belll szinte kilén statuszt biztosit (Napka-
ram - Holdkaram, 2000).(...)

Az olajfestményekhez szinvilagban és kifejezésmaddban is
kozel &ll6 grafikdkon — béar a mlvész ol rajzol — sohasem a raj-
zos elemek, a vonalhaldk kiélezettségei dominalnak, hanem a
festdi litasmoddal folvitt pasztell-foltok egymasba Uszd barso-
nyai. Az ,Olyasmi vagytok, amit meg szabad kérdezni?” (2006)
kék és sarga érzéki kavalkadja, a ,tiszta” (kék) forras kordl alld

menhirekkel, él6-élettelen figurakkal tobb mint gydnyord — ki-

fejezésében-szimbolikdjaban gazdag — képvilag.(...)

A meglepetést szamomra mégis a megszokott sarga-vo-
ros-barna szinvilagon tullépd, a kék (kék-fekete) foldnyelvként
kanyargd savjat valdsagos érzelemtartomannyd emeld pasz-
tellképek jelentik (...Holdfényben Uszé féldszalagok, 2006). Ki-
valtképpen az utébbi — ismételjik meg, a festdi latdismadddal és
technikaval hatasos — grafika leny(igdz8. Az egészben van vala-
mi kismerhetetlen, a fényjatékokat parttalanna tevd, s ugyan-
akkor szabalyozé vibrélas; mintha a muvész személyisége f6l-
oldédott volna az anyagban.

Szakolczay Lajos
Jozsef Attila-dijas és Kolcsey-dijas
irodalom- és mivészetkritikus



SOSEM VOLT VILAGOK

Forrong Budapesten a mivészeti élet — vagy csak magara ta-
lalt? Ko&szdnhetd ez — tdbbek kdzt — az olyan értékteremtd ars
poeticaval mikddd galéridk megjelenésének és kitartasanak,
mint amilyenek példaul a Volksbank Zrt. 3 éve miikodé kiallitd
helyei. Elsésorban persze, a minden korilmények kézott a
maguk Utjat jaré mivészeknek. Egy mlvészettorténész igyek-
szik minden egyes sajat utat megismerni, megérteni, értékelni
a mUvészettorténet szamara, Ugy, hogy egyUttal az egésznek
is valamely attekinthetd képét adja, az Uj jelenségekkel egylitt.

E mai festményeket szemlélve, a modernista mUvészet-
torténetet annak idején nagyon egyszerden irtak meg, raadasul
egy félreértésre alapozva. A félreértés ,csupan” annyi volt,
hogy azok a mUlvészek az akadémizmuson, a megmerevedett

szabdlyokon Iéptek &t, eszlikbe sem jutott a mivészet belsd
torténetébdl, vilagabdl kilépni. Gondoljunk csak Manet Ve-
lazquez-idézeteire, Van Gogh Rembrandt-parafrazisaira, stb.
Ezért ha Varga Patricia Minerva kavargd sarga és vords mezdit,
ciprusokra emlékeztetd sotét figurdit nézzik, s Van Gogh-ra
gondolunk, ne magunkat karhoztassuk, hanem a hagyomanyok
torténetének kifelejtését az egy-néz&pontl mivészettdrténet-
bdl. S nézzik meg, mesterétdl mit tanult a mai fests (sét, azt is,
kitél s mit tanult a mestere), s mit ad & tovabb!

Mindebbdl mégsem az kdvetkezik, hogy akkor hat néz-
zik inkdbb Van Gogh-ot, sét! Hisz Van Goghot nem 100, de
120 év valasztja el t8link. De annak ellenére, hogy mit se tu-
dott Sinka Istvanrdl, a Fekete bojtarrdl, Varga Patricia Minerva
képei egyik ihletdjérdl, s valdszinlleg Magyarorszagrél sem
tudott sokat, arrdl se, hogy itt a blzamez&kdn nincsenek cip-
rusok, a nap és a hold sem all egy(tt, mégis, sokaig Ugy néztik
mUveit, hogy mindez bennlk van. Mindaddig, amig Patricia
képei meg nem jelentek.

SzUts Miklés mondta Varga Patricia Minervaval kapcso-
latban: ,festé nem latvanyt, a festd képet fest. |6 esetben
sohasem-volt vilagot teremt.” Akkor tehat a képnek eleve
nincs kéze ahhoz, amit latunk? Nem biztos, de ahhoz minden-
képpen kell legyen kéze, ahogy latunk.

Varga Patricia Minerva, aki Hagaban is tanult, Van Gogh
szenvedélyes, kavargd szinmezdit javarészt felllnézetbdl
mutatja. Nézi Radndti szemével, kissé talan a ,mapping the
world” késébbi igényével, de ki is sajatitja, sajat tajat hoz létre.
Olyan kulénosen, hogy nagy fvi kréta- vagy ecsetvonasai a
testébdl, a karja mozdulatabdl kdzvetlendl latszanak kiindulni.
A felllnézet pedig lehetne tavolsagtartd, de ez a fizikai kozel-
ség, a hatdrozott felsd, jobboldali néz&pont, s ezért a , latvany”,
a motivumok intenzfv széttartasa személyes képrél vall, nem
a latott t4j és a fekvd képforma egyeztetésérdl. Varga Patricia
szabdlyozatlanul ,kitdré” ecsetvonasai, festékkaparasai, tubus-
bdl felvitt festékcsomadi, az Utjai (melyek Mednyéanszky folyd-
kanyarulatait juttatjadk eszlnkbe), ,tlkrozései” (fekete felhdk,
napok és holdak az égen és lyukak a mez&kon) révén az egy-
masba hatold, egymassal dsszefliggd (égi és foldi) mezdk koz-
mikussa novelik a képbe zart teret.

Mi a kéze mindennek mégis a valdsdgunkhoz?! Az m2
TV-csatornan a pélyakezdd fiatalokrdl széld mUsor bevezetd
képsora egy (elektronikusan generalt) kanyargd Ut mentén
a kovetkezd téblikat mutatia: PENZ SIKER BOLDOGSAG
KARRIER HATALOM. Lehet, hogy ez a valdsagunk, habar
az elektronikusan létrehozott képnek van a legkevesebb kdze

,Olyasmi vagytok, amit meg szabad kérdezni?” (Shakespeare: Macbeth) / “...are you aught that man may question?” (Shakespeare: Macbeth), 2006,
papir, pasztell / paper, pastel, 50X70 cm

hozzé. Az a személyes vagy meseszer(i vagy attetszé kép, amit
a mUvész el&allit, masik valdsagokrdl szol. A szinek aldhtizzak
allitdsomat: tiszta és féként alapszineket hasznal Varga Patricia
(sarga, piros, kevés kékkel), ezek erejét a fehérrel vagy a feke-
tével nem is fokozza, de majdhogynem elviselhetetlenné teszi;
képe egy feldult, zaklatott és haldlos vilagé. Valddi, vérbeli festd
tehdt, kdszonet talan mesterének (Gerzson Pal).

Napjainktdl ennyire a messze multba jutva mar csak egy
tényre hivom fel a figyelmiket: a képek IUktetnek, élnek, akar a
téri athatasok, akér a pulzald szinmezdk, akar az ecsetvonasok

révén. Ez az élet az, amit Varga Patricia Minerva teremtett sajat
(Gsszetett) mddszereivel, s ezzel valnak mivei a mUvészet-
torténet részévé: régi mlvekkel tarsalogni képes alanyaiva a
mUvészettorténet él8, 1élegzd birodalmanak. Mondhatjuk: az
bizonyosan létezik, amit itt & Iat.

Részlet Keser(i Katalin

Széchenyi-dijas mivészettorténész megnyitébeszédébdl,
ami a Volksbank Istenhegyi (ti Galéridjaban

hangzott el 2006. december 7-én.



TAIKEP GYAKORLATOK

Varga Patricia Minerva a legendas 60-as években jott a vildgra,
és nevelkedett Budapesten értelmiségi csaladban. MUvészeti
tanulmanyait Gerzson Pal, Tolvaly Erné, Nagy Gabor veze-
tésével folytatta a 90-es évek elején, majd a nyitott légkor
évtized masodik felében hollandiai &sztondijaval mélyitette
ismereteit az eurdpai festéi hagyoméanybdl. Szamos hazai és
kulfoldi kidllitas van mar a tarsolyaban.

A kataldgus-mdifaj arra készteti a szerzét (szerzdket),
hogy tdmaoren dsszefoglaljak, értékeljék a mivészt. Szogezzik
tehat le: Varga Patricia Minerva tajképfestd. Eddigi munkassa-
gaban végigklizddtte e mifaj Osszes nehézségét és buktatdjat,
merészen forméalva azon a roppant sulyd hagyomanyon, amely
e mUfag) mUveldit szinte agyonnyomja. Kialakitotta sajatos for-
mavildgat, a turbulens vonalvezetést, a szinte soha meg nem
szaradd vastag festékréteget, az izzd narancsot és napsargat,
amely dsszetéveszthetetlenné teszi képeit kortarsaiéval.

Tajképei kovetik a mifaj hagyomanyos belsé kategdridit, a
konkrét latvanyra koncentralét és a belsé indulatokat megidézé&t.

Varga Patricia Minerva hagyomanyos értelemben vett t4j-
képei ember és természet viszonyardl szélnak, olyan rafinaltan,
hogy a latvany elsédlegessége nem séril. Taldlhatunk-e Ujra
otthonra a természetben? — teszik fel e hagyomanyos tajképek
a modern ember e kdzhelyesnek hangzd, am életbe vagdan
fontos kérdését. Varga is az életet mutatja meg a tajban, kilond-
sebb figuracid, elbeszélés, kozpontositas, irodalmiassag nélkdl, s
mégsem elvontan vagy automatikusan, de nem is kiterjeszkedve
a térben, hanem a tdj, élet és alkotés végtelen folyamatanak
mindig mas részletét érzékeltetve. Ember és természet minden
megprébéltatas ellenére romantikusnak mondhatd egysége
reveldlédik a mivekben; az, hogy lehetséges az egylittérzés a
vilagmindenséggel. A viligmindenség egyiittérzése az emberi-
séggel. A képek nyitott belsd vilaga a f6ldhdz, mint az emberi
létezés teréhez kapcsolddik, a képek szabdlytalansagéval adva
meg a tobbrétegl jelentést. Mert a festénd kotdttségek nélkl
alkot, spontanul 16ki ki magabdl az dromtelit és a mélabust, az
Orokkévaldt és a tinékenyt hordozd formakezdeményeket, raa-
dasul festészetének valddisaga elvont és ugyanakkor f6ldhédz ra-
gadt megformalasaban nyilvanul meg. Nem mérlegel, nem sza-
mitgat, nem spekuldl, hanem az alvajardk biztonsagaval, a kil-
s& valdsag és belsd vilaganak egymasba tikroztetésével mindig
megtaldlja élményeinek a gyors lélegzetvételtd| olykor dadogd,
de anndl élettelibb és atforrdsitott kifejezését. Ezek a gyorsirast
imitalé vizudlis jelek adjdk meg festészetének igazi eredetiségét.

Hagyomanyos értelemben vett tajképei a belsé érzel-
meket a tajba vetitd, a konkrét latvanytdl elszakadd alkotasok.
Nevezzik Sket jelen esetben (Varga Patricia Minerva képeinek
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elemzésekor) emlékképeknek. E mUfaj Varga Patricia munkas-
sagaban kialakult strukt(rajat a ,Szegény, szép, szorny( halot-
tak” (1998) dml képpel szemléltetném. A vizudlis emlékezet
lehet&ségeinek lenyomata az alkotds. Tobbszordsen is az, egy-
részt emlékezés a meghatarozd irodalmi élményre: Sinka Istvan
A fekete bojtar vallomasai dmU énéletrajzi regényére, masfeldl
a mohdacsi emlékparkban tett kirandulas ihlette. A magyar torté-
nelem ezen emblematikus helyén, ahol minden négyzetcenti-
méter alatt csontvazak porladnak, nem is féldén, hanem em-
bereken, a torténelmen, a hagyomanyon jarunk. Ember és t4j
erdteljesen kapcsolddik 6ssze, vizudlisan lattatva azt az drok kor-
forgast, amely természet és ember kapcsolatdban meghataro-
z6. Az él§ és élettelen alakok csak iranyukban (Allé és fekvd
figurdk) kilonbdznek, tomegik egyforma, korvonalazhatatlan.
,Szegény, szép, szorny( halottak, miattatok kell nekem halalig
énekelnem” mondja a balladai sejtelmességgel, tdmdrséggel
fogalmazd elbeszéld, s valdban: a képen a foldén, foldbe égetve
fekszenek a halottak, s testeik kdzott, f6lott vezet az dsvény.

A szent és a profan szféra hatérterlletén mozog Varga
Patricia e belsd, pontosabban torténelmi tajképe. Ne feledjik:
az én és a torténelem viszonyaban a perspektiva ugyanolyan
fontos tényezd, mint a tajképen. Varga dsztdnds festd, a me-
tafizikus léttel vald taldlkozasa is inkabb sejtelemszerd. Meg-
érzéstdl vezettetve sejtelmesen szlrédtek bele a kordbban
derUs természetbe a mulanddsédg kozelségére utald elemek.
Ennek a festménynek azonban kimondva is targya a halal. Mult
és jelen egyszerre van benne. Vizudlisan pontosan felmutatva,
hogy mindannyian a multunkbdl, a hagyomanyainkbdl vagyunk.
S mint Dante mUvének eltévedt lelke, a jelen embere a képen
is utazasra, sétara indul a halottak kozott, hogy tisztaba j©jjéon
dnmagaval, megkeresse helyét a vilagban. A fekete felkialtdjel-
ként tornyosulé ,embertdmbok” a 1ét innensd partjan megélt
szorongasokbdl, a Iélek magara maradt didergésébdl kihullajtott
baljoslaty gorgetegek is egyben.

A tradiciondlis belsé tajfestészet technikdjatdl eltér abban,
hogy nem hagyomanyos mddon kivetiti, hanem bedolgozza,
feldolgozza az érzelmi élményt, vagyis a természet nagy kor-
forgasaba helyezi vissza élet-halal ciklikussaganak, az elmulasnak
mindannyiunk szdmara fontos kérdését. E képén, s az e struktd-
rat kovetd tobbi alkotdsan visszatérhetlink az ember-természet
elvesztett, szimbolizlt, egykor szerves harmonikus kapcsolata-
hoz, amelyben a |ét—nem-Iét egyszerre van jelen.

Uhl Gabriella
mivészettorténész

,Roppant pogdnysdg” I. (Kosztoldnyi Dezsé) / “Enormous paganism” I. (Dezsé Kosztoldnyi), 2008,
olaj, vdszon / oil, canvas, 100x100 cm




AVALOSAGOS JELLEG HAMIS ALCAJA

Néhany esztenddvel ezelétt, 2002-ben a budapest-rakos-
hegyi Erdés Renée Haz A t4j mint valdsagmodell cim kial-
litdsa és a kidllitashoz kapcsolddd szimpozion kisérelte meg
attekinteni, hogy a t4j milyen erdsségli és milyen valtozatos
szerepl médium az ezredfordulé magyar mivészetében. Az
idésebb mesterek és a kdzépgeneracid muvészei, valamint a
fiatal alkotok — képzd- és iparmUvészek; festdk, grafikusok,
szobraszok, textilesek és keramikusok: tobbek kozott Kokas
lgndc, Gerzson Pal, EI Kazovszkij, Bukta Imre, Foldi Péter,
Szotyory Laszlé, Balas Eszter, Zsemlye Ildikd, Ardai lldiko,
Péreli Zsuzsa és Kadasi Eva — miveinek tarsasdgaban szere-
peltek Varga Patricia Minerva alkotasai is, mert e festémivész
munkassagaban kiemelkedd jelentéségli a mivészettorténet
évezredes, am korantsem folyamatos multd, napjainkban is
szivésan jelenlévd, oly sokrétli, bonyolult rétegzettségl to-
posza, a tajkép. A tdj mint valésagmodell-kidllitas kuratora,
Bakonyvari M. Agnes a gazdag valtozatossagl, a téj-abrazo-
last, a tajkép-fogalmat és -mUfajt immar szikségszerlien tagan
és széleskorlien értelmezd miegylttes kapcsan, Varga Pat-
ricia Minerva alkotésait is értelmezve a kdvetkezd konkllzidt
fogalmazta meg: ,Az id&- és térbeli hatarok kozdtt mozgd
emberi lét — a transzcendens valésdggal vald kapcsolatanak
biztonsaga érdekében — kozel egy évezreden at mellézte
az anyagi valésagot modellértéklden képviselé természet
tudatos szellemi birtokbavétellel dsszekapcsolddd miivészi
megkozelitését. Miutan az emberi kultlra feloldotta a ter-
mészettel szembeni ilyen jellegli elzarkdzast, annak mdvészi
megkdzelitése, értelmezése altal a transzcendens valésaghoz
vald kotédés gazdag lehetdségeire taldlt ra az elmult szlk fél
évszazad alatt.”

Erdekes médon azonban Varga Patricia Minerva ,taj-
képfestészete”, illetve ,képtijfestészete” kétagl: az olajkom-
pozicidk és a pasztellek sordban egy-egy alkotdszakaszban
megjelennek a klasszikus impresszionista, illetve posztimp-
resszionista muivészeti elvek szellemében és alkotdmddszeré-
vel a szabad térben rogzitett, erdteljesen a latvanyélményre
alapozott, mintha egy rideg kivilalld altal megragadott t4j- és
varoskép-kompozicidk is, de a mult szdzad kilencvenes éve-
inek kézepén lezart tanulmanyi szakasz ota eltelt egy-masfél
évtized festSi tevékenységét mégis inkabb az atszellemitett,
a latomasos tajképfestészet altal meghatarozott alkotasok

,...a végtelen portikusznak egyhangt oldalivei” Il. (Babits Mihdly) /
“...monotonous side arches of the infinite porticus” Il. (Mihdly Babits), 1994,
papir, pasztell / paper, pastel, 40x20 cm

karakterizaljak. Furcsa néz&pontbdl, mintegy oldal-feltiiné-
zetbdl vagy ferde ralatasbdl szemlélt, a csupasz tajelemekre
— részleteitél megfosztott dombokra, volgyekre, fldnyel-
vekre, rétekre, szantéfoldekre, vizfolyasokra, &svényekre
— redukalt, a horizontot és az eget rendszerint kizard vagy
a folddel eggyé olvasztd, emlékszerl motivumokbdl épuld,
megbillent egyensulyl, ezéltal kilonds jelenéssé alakitott
természetabrazolasok Varga Patricia Minerva kompozicidi.
A képek tiszta, élénk szinekre hangolt, zaklatott ecsetvona-
sokbdl, sz&ditd folt-kavargasokbdl szervezédd, néhany szin-
re alapozott koloritjat egy-egy sotét arnyalatd festékpaszma
ellenpontozza. Mintha a realitasok és fantasztikumok &ssze-
mosddd tajain jarnank, mintha belsd, lelki taj-kivetitések ké-
pei merevednének ki az égé okkerek, a vad narancsok fény-
térésében, mintha roppant fesziltségekkel telitett kdzegek
vennének kordl, mintha a valdsagos jelleg csupan hamis élca
lenne — s mintha épp ez a hamis alca lenne maga a valdsag.
A séargak, a narancsok, a vordsek, a barndk sugdrzasaban, az
izzb képtérben fekete k&-, embersziluett- és |élek-alakzatok
tlinedeznek fel: imbolygdn, pontosan meghatarozhatatlanul,
a bizonytalansadgok és véletlenszerlségek torékeny jaték-
szereiként. I'gy a maskor oly megszokott taj képe e festdi
atirasok, e jelzésszerlségek, e szimbolikus utaldsok, ezen
expressziv kivetitések altal valhat szenvedélyes érzelmekben
firdd, a hétkdznapisagoktdl elemelt szintérré vagy kdzeggé,
ahol mar nem a megszokott torténések zajlanak, hanem az
élet és a haldl, a Ié&t és nemlét viaskodik kétségbeesetten
egymassal. Ahol transzcendens kapcsolatok megnyilasaban,
metafizikus érintésekben, szakrdlis taldlkozasokban remény-
kedhettnk.

Az egyetemes és a magyar muvészeti eléddk nyomdo-
kain jarva, furcsa, feszUlt szépségek titokzatos tajait tarja elénk,
és e furcsa, feszllt szépségek tajainak bejarasara invital — vagy
inkabb szuggesztiv eszkdzeivel taj-kalandozasokra szolit fel, ra-
gad magaval — a festd Varga Patricia Minerva. Batran 1épjlnk ra
azokra a hevenyészve kitaposott utakra, amelyek képein vagy
a semmibe futnak, vagy dnmagukba térnek vissza.

Wehner Tibor

mdivészettorténész



KEPZELT VILAG, SZAKRALIS TEREK

Varga Patricia Minerva festémUvész tajképeket fest. Ez nem
egy szokvanyos muvészeti program a XXI. szdzad elején,
mikor — Ugy gondolhatjuk — mar minden megtortént, és an-
nak az ellenkezdje is, lefestettek, lefotéztak mindent ebben a
mUfajban. Mégis O az eleven cafolata ennek. Valdban, tajképek
sordt, festményeket és pasztellképeket lathatunk téle mosta-
naban, mégis a nézét mellbe vagja a latvany, a képek hatasa.
A tiszta szinekkel megfestett/rajzolt mlvek égetnek, siitnek a
falakrdl. A ritmus a fontos, a kép feltletének dinamikdja. Az ex-
tatikus (ecset) vonasokkal megjelenitett vazlatszerl képekben
alig van részlet, csak a mondanddét megjelenitd fontos pontokat
emeli ki. A tiszta szinek hatalmas erdvel hatnak egymés mel-
lett. A villédzd szinek, a darabos ecsetkezelés az idénként Van
Gogh-szer( ,palcikas” festési méd Shatatlanul megidézi a nagy
elédot. De ezek az expressziv tdjak, merész langold szineikkel
jellegzetesen ,MINERVASAK”. Kiilénds perspektivaikkal olyan
hatést keltenek, mintha egy lazas adlomban replinénk foléjuk.
Billen a perspektiva, a horizont, a formakat barazdakka oldja,
kanyargd, gorbe ivekké alakitva az allandéan mozgasban tartott
fellleteket. A természetes formékat a festd érzelmei torzitjak el,
a tulfltott patosz, a szorongds, a rémdlet, a boldogsag, a szinte
vallasos réviletben dicséitett természet. Mar elveszitjik érzé-
keinket, valds és nem valds kodzdtt mar nem teszink kilénbsé-

get, csak az ihlet és a belsd sugallat hatasara transzcendenssé
(érzékek felettivé) vald vilagfaggatas zajlik. A mivész, mikdzben
tajképet fest, Gnmagat, sajat lelkének mélységeit festi, talan nem
is fest, csak ,kozvetit szakralistél az anyagi vilag felé”. igy a koz-
mikus térben langold narancssarga, aranyldé mez&k, a bennik
alldogald fekete idolokkal, egy képzelt vilag archaikus, szakralis
tereivé valnak. Varga Patricia Minerva képeiben igy értelme-
z8dik Ujra a vildg, a tajkép, ebben az indulatos festSiségben.
A képek Ujabb rétegét a mivész cimadasai hordozzak. Jung-
idézet és versfoszlanyok nyitjak tovabb a mar eddig is kitagult
perspektivainkat. Grafikain, vazlatain a folt és vonal egyUttes
hatdsa a fontos szamara. Bar figurdi személytelenek, mégis a
jelzésszerlien megjelenitett, rendkivil kifejezé mozdulatokkal
az alakok koré csavarodd szobdk és az egymasba boruld hazak
igazi lirai-expressziv terekké valnak. Ennek ad abszurdumig vitt
forméja a szék sorozat, mely emberi szitudcidkat idéz meg,
expresszionista filmeket idézé kérnyezetben, és itt is megje-
lenik killonods, a rajzokban vissza-visszatérd jelképe, a 1épcsésor,
mely nemcsak szeminket, de gondolatainkat is tovabb vezeti,
mint Jakob Iétraja, mas ismeretlen vildgokba.

Szlauké LdszIé (Knox),
2009. mdrcius

,...a végtelen portikusznak egyhangti oldalivei” I. (Babits Mihdly) / “...monotonous side arches of the infinite porticus” I. (Mihdly Babits), 1994,
papir, pasztell / paper, pastel, 20X30 cm

VIZUALIS ETUDOK
VARGA PATRICIA MINERVA TUSRAJZA|

»Arajzot minden képz&mUvészeti alkotas alapjanak kell tekinte-
ni.” Ezzel a kijelentd mondattal kezdi Sz&nyi Istvan az A képzd-
mUvészet iskoldja cimd, el®szér 1941-ben kiadott, alapmUnek
szant kotetet. Kézhely, mondhatnénk — de napjainkban nem
art Ujra és Ujra hangsulyozni a rajz alapvetd fontossagat, hiszen
az Uj trendek és vizudlis mUfajok Utvesztdiben bolyongd ifjd
mUvészgeneracid szamara sajnos nem tdnik ilyen egyértelmd-
nek a Szényi altal is leirt gondolat. A rajz igen sokrétd, hiszen
Osszetett formanyelvének elemei kozé tartoznak az elsé otlet
vazlatos rogzitései, a kisérletezd variaciok, a pillanatnyi mozgas
kalligrafikus feljegyzései épplgy, mint a forma, a tér, a struktira
elmélyllt, kutatd tanulmanyozasai. Sok rajz pusztan a mivész
mindennapi gyakorlatanak vagy sajat kedvtelésének szilotte,
masok ontérvényd alkotasok. A rajz célja meghatarozhatja al-
kotdja eszkdzvalasztasat. Egyes rajzeszkdzdk a gyorsabb mun-
kdhoz vagy a vazlatos fogalmazasmddhoz hasznalhatdk jol,
mig mésok az elmélyilt alkotashoz vagy a finom részletekhez.
Rajzolni sokféleképpen lehet. Nem pusztan az alaposan meg-
munkalt rajz, de a vazlatszer( megfogalmazast kreativ firka is
autondm mUiként értékelhetd. Leonardo, elséként a mivészet
torténetében, a mlvészekhez intézett & Uzenetei kdzott kitért
a vazlat elsérendl teremtd, 6nélld értékkel bird jelentéségére.
Ugyanakkor arra is figyelmeztetett, hogy ,a vazlat ne legyen
tUl befejezett!”

Varga Patricia Minerva tussal készitett rajzai alapvetéen
gyorsan felvazolt lendUletes kompozicidk, mondhatni ujjgya-
korlatok. Nem pusztan a rajzi készség fejlesztése hivta ket
életre, nem a mindennapi rutin, sokkal inkadbb a rajzolas 6ro-
me, a nap mint nap végzett munkaba vetett hit. Nulla dies
sine linea — azaz nem telhet el nap vonal nélkil. Ez a latin
szdlas szolgalhat mottdjaul ezeknek a tusrajzoknak.

Ugyanis nem festményekhez készilt elérajzok, hanem
vizualis jegyzetek, feliegyzések, amelyek folyamatosan ké-
szlltek, és mindennapi munka eredményeként jottek |étre.
Azonban tdbbek puszta gyakorlatndl, egyfajta meditacios
tevékenységként, ritusszerlen voltak, vannak jelen alkotéjuk
életében. A tObbszér megismételt mozdulatok, motivumok
ritmusa, monotonitasa, szertartasos jellege 6tvozédik ben-
nlk a megszokassal és az dllanddséaggal.

Alapvetéen meghatadrozza a kis rajzok karakterét a
hasznalt eszkdz, a tus technikai sajatossaga. A tus improvizati-
vabb jellegébdl addddan a lendiletes, kdnnyed ecsetvonasok
nyoman szllettek ezek a szinte kalligrafikus kompozicidk.

Egy résziikon emberalakok, féként aktok mozdulatraj-
zai lathatdk, ezek kozel allnak a krokikhoz. Itt a modellek
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rovid bedllitasa utdn orokiti meg a mozdulat karakterét, az
anatémiai aranyok és a latvany minél hivebb visszaadasaval.
De a megjelenités mddjat a technika hatarozza meg, a tussal
huzott vonalak lendiletes jatékabdl rajzolddnak ki az &,

allo, fekvd, tamaszkodd, 1€pé vagy éppen guggold, tdbbnyire
ruhétlan emberalakok. A képek masik csoportjan, tulliépve a
stadiumon, jelzésszerd, hol elvékonyodd, hol erdteljesebbé
vald hajladozd vonalakkal rajzolja, festi, vagy még inkabb frja
figurait. igy a japan vagy kinai tushagyoményokhoz k&tédé
munkék szllettek. Ebbdl a szempontbdl a technika megint
lényeges elemmé valik: spiritudlis jelentéssel is bir. Kapcso-
latot teremt a tavol-keleti kultiraval, mlvészettel, amelynek
a tus az egyik alapvetd technikdja. A kinai és japan muvé-
szek a vildgmindenség egységét Ugy probaltak érzékeltetni,
hogy harmonikusan egybeolvadtak a természet szellemével.
Szamukra a festés lelki gyakorlat (volt), amelynek soran az
ecset iranyitdsat alaposan és pontosan lefektetett szabalyok
szerint kellett kitanulni. Rajz és felfogasmdd tekintetében
jelentds kildnbségek vannak a kinai és a japan kultdra ko-
z6tt, de a technika és az alkotdi szellemiség alapjaban véve
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azonos. A tavol-keleti mlivész belsd koncentralads eredmé-
nyeképpen tisztan latja ,szivében”, hogy mit akar megfesteni,
a téma ,szelleme iranyitja”, s ezt a belll latott képet kezdi
,leirni” kezének gyors, hajlékony mozdulataival. Varga Patricia
Minerva is hasonldan jart el ezeknek az érzékeny tusrajzok-
nak a megalkotasakor. Az elkészilt képek felszabadultsagot,
nyitottsagot, természetességet sugaroznak. Még akkor is, ha
tematikailag nem is ezeket a gondolatokat idézik meg. Bar
az aktabrazolas elsésorban a mUvészeti tanulmanyok egyik
alapja, mégis Varga Patricia Minerva tusrajzai ennél tobbrdl
sz6lnak. Mondanivaldja, jelentése van a kis skicceknek, téb-
bek stidiumoknal, vazlatoknal. A meztelenség elsésorban az
artatlansaggal és a kenddézetlen igazsaggal kapcsolddik dssze
a képz&mdlvészeti dbrazolasokon, de ugyanakkor a kiszolgal-
tatottsagot is szimbolizalhatja. A Varga Patricia Minerva képe-
inek egy részén szerepld dsszegdrnyedt vagy kuporgd alakok
egyértelmlen az utdbbira utalnak. Ezt a kiszolgdltatottsag
asszociaciét erdsitik a mas lapokon megjelend enteribrszeg-
mensek, a bennlk alld egy-egy szék, amely szintén az Ures-
séget, a maganyossagot jelzi. Néhol a kuporgd alak és az tres
szék egymas mellett jelenik meg kietlen éplletrészben, vagy
szobasarokban. Vannak képek, amelyeken kilsé terek, utca-
részletek, 1épcsdfeljarok, hazfalak kdzott jelenik meg egy-egy
emberalak. Ablakok, kapuk utalnak az épuletekre. Ezeket az
architektlrakat csak néhany vonal jelzi, mégis érezni a teret,
amely az aprécska rajzokon is végtelen nagynak hat. Szinte
Osszeroppantja a bennik bolyongd, dilongéld, egyensilyozd
legtdbbszdr mar-mar  testetlen, aszketikus vonalfigurakat.
Vannak e munkak kdzétt egészen tomodren fogalmazd dara-
bok, amelyek minden stidiumtdl figgetlen, szuverén grafikai
alkotasok. A tusban rejlé lehetéségek vezettek ezekhez a
letisztult kompozicidkhoz.

A hétkodznapi jelenségek, tajak, éplletek, terek a mar
emlitett tavol-keleti tradiciéval 6sszekapcsolédd munka-
moddszer altal spiritudlis tartalommal telitédnek ezeken a
munkakon. Mint a japan kanjik, vagy a kinai irasjelek Ggy
kanyarulnak a vonalak, és éllnak &ssze emblematikus abra-
zolasokka, képi jelekké. Elsédleges jelentéstikon tllmutato,
meditacids objektumokkd valnak. Nézzik &ket és nem csak
emberalakokat, hazakat, utcakat, tereket, székeket latunk. A
légies vonalak megmozdulnak, torténeteket, formajatékokat
inditanak el. Kilépunk altaluk a valds térbdl és idébdl. Me-
tafizikus tajakra vezetnek. Oda, ahol alkotéjuk is jarhatott
készitéstk kdzben. Alkalmat adnak a meditaciéra mivésznek
és nézének egyarant.

Szeifert Judit
mUivészettorténész

i

Avargy(ird, Aranykor / Avar Ring, Golden Age, 2006, olaj, vdszon / oil, canvas, 70100 cm
(a Volksbank AG. /Bécs/ tulajdona / property of Volksbank Wien AG.)




THE ARTIST OF WHIRLING SPACES

“...where the Logos just has been uttered..”

Deciphering Patricia Minerva Varga's pictures is not easy, but
it is a real experience. At first glance, they are combinations
of big, colourful spaces, with yellow whirls, red passions,
double suns, dark figures, and lonely-looking shapes providing
their theme. It is embarrassing — what we see is modern,
but still archaically deep. It is not gloriettes pieced out of fine
brushstrokes, but rather proclamations constructed with
an elementary force, starting from above, from the sacred,
downwards to the secular.

Her creative career was not without a hitch, afthough
already as a little girl she knew that she would be an artist.
After several attempts, she began her artistic studies at the
Department of Applied Graphics at the College of Fine Arts.
Then with a thorough knowledge of drawing, she knocked
at the door of Pal Gerzson, asking to be transferred to
the painting department. She learned modern academism
industriously and humbly, but for a long time she struggled
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with colours until all of a sudden everything changed, and she
sensed the expressive force, the tension and creative capacity
of colour. She had found her true self.

It was not only artistic influences that had their effect on the
talented young artist, who was born in 1963. For along time, the
theatre also enchanted her. She spent several years as an extra
in the Madach and Katona Jozsef theatres. “I liked the discipline
of the theatre, the joy of creation, the way an idea came to life
on the stage” — as Minerva puts it. “It was good to know that in
this changing world, with dictatorships and boundaries tumbling
down, noisy changes raging outside the theatre walls, there is
one safe point: the stage, where everything and everybody is
at the right place, where that which has to happen will happen,
where words possess a real content.”

She was still a college student when she got a scholarship
to the Netherlands; she spent several months in The Hague,
where she had the chance to be exposed to the fresh trends of
Western art. She liked being abroad, she was also liked there,
but she did not consider leaving Hungary and remaining abroad
for a single moment. “Western art stands on a professional
level but its content has grown tired, it has become exhausted.
Creators who paint themselves narcissistic experience, interpret
and visualize exclusively a circle of subjective problems, and |
desired substantially more than that.”

Patricia Minerva Varga creates an imaginary world, not
like the one we are living in now but rather one in which it
would be worth living. It is not a grey, chaotic, dumb, noise-
filled, superficial world of the glossy magazines. Consciously,
or rather instinctively, she creates sacred spaces — richly
coloured, archaic, deep — where the feasts are real feasts,
where the world's order is marked by totem poles, where
man doesn't stand narcissistically in his own light, beautifying
himself in his mirror, but rather unites with the spirit, his
environment in a symbiosis, within a cosmic space, as a part
of it. She creates sacred spaces where creation is still tangible,
where the Logos has just been uttered, and where everyone
still understands revelation. She grasps the moment which
may have been experienced by those who were there when
Moses parted the sea, or when Jesus turned the water into
wine. It's upsetting, it's provocative... Patricia Varga's created
world is worth knowing, seeing, and sensing.

Imre Bretus
editor

ONE MUST GO, TO SAIL IS NECESSARY

Patricia Varga (...) sets to work and simply shovels the whole
onto the canvas. There is no pondering, pattering and hesitating,
there is PAINTING. And there is a whizz of oranges, blues and
blacks, the black clouds and both the suns get onto the sky, the
plough-land glows, the hills pulsate... And it's finished. And when
it's good, then it's very good, indeed.

Yes, but... But of course, it's not such a simple matter. (...)
There, on the canvas, something brand new, never-existing
is born, it has neither relatives, nor happy ancestors, and the
miserable painter has no clue whatsoever, CANNOT have any
clue as to what's happening. Neither does (...) Minerva know
(...) exactly, which way she is tossing, thrusting the picture, all
that she may know is that one must go, to sail is necessary.

That's why it's so annoying when — so frequently — the
“experts” blabber about the author’'s message. Let's try to
understand at last: pictures (books, symphonies, fims and
bittersweet song-hits) do carry a message but not the message
of the author! The author is at best a bicycle delivery man,
pedalling furiously through the city in the fume of gas, taking
an effort to choose the best route, but as for what the parcel

contains, only the sender knows that, and the addressed
afterwards. Yes, the addressed, you dear friends of mine, as
the message is meant for you. Of course, at the end of their
shift, bicycle delivery men get off their bicycles, too, sit in for
a beer somewhere, and then they can be the addressed
themselves, the addressed of other parcels. (...)

I'm lucky enough to possess one of Patricia Varga's superb
pictures in my home. Well, we have been looking for the right
spot for the picture in the apartment, but the task is hardly to
be solved with this picture kicking off every picture from its side,
good pictures! in a way that we try, panic-stricken, to look for
another location for the picture. It has power and unruliness in
it. Drama. It'simpossible to let Schubert and Shostakovich get at
one another because they both will get the worse out of it. But
of course, we are unyieldingly looking for its perfect spot: it's a
rather important piece of our sentimental little collection.

Miklés Sztits painter
opening speech in “Kispesti Vigadé Gallery”,
13.10. 2005 (excerpt)

WValami fdj a tdjnak” . (Téth Arpéd) / “Something hurts the landscape” I. (Arpdd Téth), 2006, papir, pasztell / paper, pastel, 70100 cm
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Torockéra vagydk / Longing to be in Torocké, 2003, olaj, vdszon / oil, canvas, 70100 cm
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INNER LANDSCAPES

My old master would always tell me that I'd rather keep on the
right side of people who have three names, especially in case
of visual artists and if their name happens to be other than Pal
Szinyei Merse, or Tivadar Csontvary Kosztka. Let me send
him a message this way: I'm going to try it.

It was a few years ago that | first saw Patricia Minerva
Varga’s pictures, and | have to admit: they caused me not a
little headache. (They still do!) Since then, | can recognize
them in an exhibition room even from a distance of forty
meters, but | don't even know fif it's good for someone to
have a monomaniac way of displaying the same stylistic marks
at such a young age. Or perhaps it's only about seeing things
in a different way? (One of the studies written by the widely
known Endre Czeizel, for example, claims that the forms of El
Greco and the colour imagery of Van Gogh can be explained
through certain eye diseases, which theory | find interesting
but nevertheless unacceptable.) Looking at Patricia Minerva
Varga's pictures, it rather occurs to me that she wanders in
landscapes unknown to us.

She has her special place within her age-group, as well,
not installing the scenery while racking her brain over the
projects of the “trendy” interdisciplinary media (excuse me
for the ugly words but here | try to be “trendy” too!). But
she is attached to certain painting traditions, and her pictures
make us feel that the way pastel and paper meets, or else, the
thickness and smell of oil painting, is important for her.

She mainly paints pictures of a lying format, in an
unostentatious size.

After all, | have to state: in spite of all its singularity, I've
come to like this way of painting because | like the achievements
of people who swim against the current, whose work give us
no peace as a result of their autonomy, their inapproachability,
their mysteriousness. At first sight, such works merely irritate
me, not being able to judge: are they beautiful, are they good?
And anyway, how can they be classified?

Patricia Minerva Varga's works also made this impression
on me in the past, and although I'm already beginning to learn
the language of her paintings, up to this very day, there are
more questions than answers in me.

After all, what kind of “landscapes” are those (and
indeed, | don't shrink from putting the word “landscape”
between quotation marks), where the horizon disappears

unexpectedly! Where the vegetation, at first believed to be
reeds, is tending towards the sky? Where in the whirl, which
appears like grass, labyrinth-like paths lead into nowhere?
Where the ominously forlorn shades of human figures, looking
like dead trees, (or perhaps trees looking like human figures?)
burn into the sunscorched yellow-orange surface as black
cinder! Where the disc of the life-giving sun plunges down
onto the ground, and where black holes burn into the drapery
stretched upward into the place of the sky, like the memory
of Tchernoby!l burned into our brains and into the bodies of
many the stigmata of the last judgment’s foreboding?

Patricia Minerva Varga claims that the greater part of her
works — as testified by a letter she wrote to me — are “true,
real landscape paintings, painted in the landscape.”

Well, | can believe that the creator was sitting or standing
in the landscape while painting, but in my opinion, in the
course of painting, she watched inside rather than outside. As
it is, for me, | can recognize her pictures as being expressive
nonfiguratives, which, while mainly creating landscape-
associations, have just as much to do with landscape-painting
as, let’s say, the early pictures of Kandinsky.

Patricia Minerva Varga is not the sharp-eyed nature-
watcher who, snapping her fingers at scorching heat, piercing
cold, wind and rain, maps the view. She walks on paths more
dangerous — in her own inner deserts, jungles, avalanches
and seas. That's from where she sends us these messages
— some kind of postcard-imitations, if you like — disguised as
paintings — whose determining trait is the oblivion that was so
appreciated by Chinese painters (nota bene! the landscape-
painters, as well). It's the knowledge that after all, neither the
landscape, nor the external world, nor any kind of “trend”,
nor controlling one’s own personality, and perhaps not even
the acceptance of the professional constraints of painting, can
tie one's hands. This intrepid traveller, standing as some kind
of a “Black Shepherd Boy”, “On the way home from long
journeys”, on a path leading through the black trails of “Poor,
beautiful, horrible dead” burnt into the ground, doesn’t know
that | consider courage as her ultimate virtue.

Gy6rgy Szemaddm
painter
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DISSOLVED IN MATTER

Patricia Varga's character qualifies as somewhat of an
eccentric compared to tradition. Let’s just consider the multi-
faceted quality of the stone pillars (menhirs) “depicted” as
sacrificial figures or as the enchanted of the group watching
the ceremony.

She tells a mythical story — either with characters taken
from Hungarian symbology, or from that of aborigines,
according to one’s own taste (God himself may lean into
these sacred spaces, glowing in brownish red, scorching in
yellowish red) — at the same time, in the spirit of some kind
of Rite (2004), she methodically consecrates everything. She
consecrates them so that she can immediately absolve them
from their sins. For her, a good place — the title borne by
several pictures of hers — is not only some kind of station of
an existential experience, visualizing the fields and the misery
of Istvan Sinka’s writings in its transformation as the site, the
mountain, of crucifixion — it is also the scene of justification,
the joy before birth (embryo freedom?). At the same time,
it is a kind of negative altar, tending towards the depth of the
earth (“That grave in which a nation lies"?), which — although
the end of the world is not here — swallows everything. And
the humanized stones, faceless statues, bystanders following
the feast rite, who have gathered around it — as living envoys
of landscape and justice — make a sacrifice to the festive
moment with a “bow of the head” (if they had heads). To the
tragedy of putting to death? Rather to the subsequent ritual
— preparing for sprouting, even in a dramatic way — ordering
the colour-stripes next to each other according to emotional
focuses. And yet, it is not only the initiated who can enjoy the
essence of Patricia Minerva Varga's — so to say — ,philosophic”
(philosophical?) painting style. Although the above-mentioned
accessory elements bring us closer to the almost spiritual
mystery hiding in the colour and form imagery of canvasses
and pastel crayons, influencing the structure and regulating
the set of motifs, but they can also provide an aesthetic
experience to those who only pay attention to facture, the
roads made infinite in circular movement, the rhythmical
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location of figures, faceless shapes, rock dummies, absorbing
a musical experience at the same time, the profusion of bright
colours: flourishing yellows, melancholy browns, overripe
oranges, black-tinted ultramarines. It is a fascinating picture
composition, rhythmically smoothing the three transversally
moving roads into the landscape which hides a funnel (a
downwards eddy) on the left (In two days’ time XXI, 2005);
which virtually secures a separate status within the picture to
the isolated parts built up of reddish yellow reeds (light wires),
biting into one another through their circular movement. (Sun-
pen — moon-pen, 2000). (...)

On the illustrations, which are closely related to the oil
paintings, both in colour imagery and mode of expression —
although the artist is good at drawing — it's never the elements
of drawing, the sharpened lines of cross hatching that dominate
the picture but the velvets of pastel patches drifting into one
another, applied onto the canvas with a painter’s view. The
sensual blue-yellow profusion of “..are you aught that man
may question?” (2006) with the menhirs, living-lifeless figures
surrounding the “clear” (blue) spring, is more than beautiful —a
colour imagery rich in expression and symbolism. (...)

The surprise for me, however, is the pictures in pastel
that develop the blue (blue-black) streak into a true realm of
emotions as it meanders like a promontory (...Strips of land
swimming in moonlight, 2006). Especially the latter illustration
— let us repeat: bordering on a painter’s view and technique
— is overwhelming. The whole has something unfathomable
about it, the vibration making the plays of light shoreless, and
at the same time regulating them; as if the personality of the
artist had been dissolved in matter.

Lajos Szakolczay

literary and art critic,
Attila J6zsef and Kélcsey
Prize winner

,Posztumusz humusz” (Ratké Jézsef) / “Posthumus Humus” (Jézsef Ratké), 2008, olaj, vdszon / oil, canvas, 50X70 cm
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WORLDS THAT NEVER EXISTED

A bustling artistic life exists in Budapest — or has it only come
back to itself again? Among other things, this is due to the
appearance and perseverance of galleries with a value-creating
artistic vision. Such are the exhibition halls of Volksbank Zrt,
which have been opened three years ago. And of course,
first of all, it is due to the artists themselves going their own
way irrespective of circumstances. An art historian strives
to get acquainted with every single “own way” in order to
understand them, evaluating them for the use of art history
in a way also displaying some kind of a clear-cut picture of the
whole that includes new phenomena.

From the perspective of today’s painting, modernist art
history was once written in a very simplistic way. Moreover, it
was based on a misunderstanding. The misunderstanding was
“merely” that it was academism and the stereotypical rules
that artists of the time overstepped; they had no intention
of stepping out of the inner history and world of art. Let's
just recall the Velasquez-quotations of Manet, or Van Gogh'’s
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Rembrandt-paraphrases, etc. Thus, if we look at Patricia
Minerva Varga's whirling yellow and red fields, her dark figures
reminiscent of cypresses, and think of Van Gogh, we shouldn't
blame ourselves but rather the omission of the history of
traditions from art history with a single point of view. And let’s
look at what the painter of today has learnt from her master
(moreover, who it was that her master learnt from), and what
it is that she transmits.

From all these, however, the consequence to be drawn
won't be “let’s rather look at Van Gogh” — on the contrary!
Van Gogh is, after all, not 100 but 120 years away from us.
But in spite of him not knowing anything about Istvan Sinka
(a XX century Hungarian poet and writer), and the Black
Shepherd Boy, one of the inspirers of Patricia Varga's pic-
tures, and possibly not knowing too much about Hungary
— neither knowing too much about the wheat fields not hav-
ing cypresses on them, or that the sun and the moon don't
stand together — still, for a long time we used to look at his
pictures as if containing all these. Up until Patricia’s pictures
appeared, that is.

It was Miklés Szlts who said of Patricia Minerva Varga:
“It is not a view that the painter paints, it is a picture that he
paints. At best he creates a world that never existed.” So then
does the picture, as it is, have nothing to do with what we
see? It doesn't necessarily, but it definitely has to do some-
thing with how we see.

Patricia Minerva Varga, who studied in The Hague, as
well, shows Van Gogh’s passionate, whirling colour fields
mainly from a top-view. She looks at them with Radndti's
(@ XX™" century Hungarian poet) eyes, a little bit perhaps
with the ensuing demand of “mapping the world”, but she
also monopolizes them, creating her own landscape. And
she does it in such a peculiar way that her sweeping pastel-
and brushstrokes seem to start directly from her body, the
movement of her arm. Furthermore, the top-view could
be distanced but this physical closeness, the distinctly upper
right side viewpoint, and thus, the intense divergence of
the view and the motives reveal a personal picture, rather
than the harmonizing of the landscape as it is seen within
the lying format of the picture. By means of Patricia Varga's
uncontrollably outbreaking brushstrokes and paint-scratches,
her paint-smudges applied from the tube, her roads (recalling
the river-curves of Mednyanszky), her mirror-imaging (black
clouds, suns and moons in the sky, and holes on the fields),
the interpenetrating and coherent (heavenly and earthly) fields
give a cosmic measure to the space enclosed into the picture.

A fény larmdja IV. (Babits Mihdly) / The din of light IV. (Mihdly Babits), 1994, papir, pasztell / paper, pastel, 20x30 cm

But what does all this have to do with our reality, after
all? The initial series of pictures in a program of the Hungarian
TV channel m2 about young people starting their career
shows the following boards along an (electronically generated)
meandering road: MONEY SUCCESS HAPPINESS CAREER
POWER. This might well be our reality, although the
electronically generated picture has the least to do with it.
The personal or tale-like or transparent picture, created by
the artist, is about other worlds. The colours underline my
statement: Patricia Varga uses clear, mainly basic colours
(yellow, red, with a little blue), whose power she not only
enhances with white and black but makes it almost unbearable:
her picture is that of an agitated, tormented, deadly world. She
is, therefore, a true, genuine painter, perhaps owing to her
master (Pal Gerzson).

Having gotten into such a faraway past from our days,
there’'s only one more fact to call your attention to: the
pictures vibrate, they live, whether it be through the spatial
interpenetration, the pulsating fields of colour, or through
the brushstrokes. This is the life which Patricia Minerva Varga
created with her own (complex) methods, and this is what
makes her works a part of art history: subjects capable of
communicating with older works in the living, breathing realm
of art history. We can say: what she sees here certainly exists.

Katalin Keser(i

art historian, Széchenyi-Prize winner
opening speech in the Volksbank Gallery,
December 2006 (excerpt)
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EXERCISES IN LANDSCAPE PAINTINGS

Patricia Minerva Varga was born in a family of intellectuals and
educated in the legendary 60’s in Budapest. She completed
her artistic studies in the 90’s with Pal Gerzson, Erné Tolvaly,
and Géabor Nagy mentoring her. Later, in the open-spirited
atmosphere of the second half of the decade, she got the
chance to deepen her knowledge of the European painting
tradition with her scholarship to the Netherlands. She already
has several Hungarian and foreign exhibitions on her record.

The genre of the catalogue prompts the author (authors)
to sum up the artist concisely, and to evaluate her. So let's
put it on record: Patricia Minerva Varga is a landscape painter.
During her career up to now, she has fought through all
the difficulties, all the minefields of this genre, audaciously
reshaping the weighty tradition which nearly crushes to
death the artists practising this genre. She has developed her
peculiar form imagery, the turbulent sketching, the thick layer
of paint which hardly ever dries up, the glowing orange and
sun-yellow, which make her pictures unmistakable among her
contemporaries.

Her landscape paintings follow the traditional inner
categories of the genre, the one concentrating on a concrete
view, and the one recalling inner passions.

Patricia Minerva Varga's landscapes in the traditional sense
are about the relationship of man and nature, in such an artful
way that the primariness of the view doesn’t come up short.
Can we find our home in nature again? — this is the seemingly
commonplace but vital question of modern man that these
traditional landscape paintings ask from us. Varga herself shows
life in the landscape, without any special figuration, storytelling,
centralising, or literariness, and yet neither in an abstract,
automatic way either, nor a spreading out in space, but rather
sensualizing always another part of the never-ending process
of landscape, life and creation. These works reveal the unity
of man and nature, still to be called romantic in spite of all the
ordeals, the idea that sympathy with the universe is possible.
That sympathy of the universe with mankind is possible. The
open inner world of the pictures is connected to the earth
as the place of human existence, providing its multi-layered

Maddrlatta hegyorom / A Mountain Peak as Seen by Birds, 2005, papir, pasztell / paper, pastel, 70x100 cm
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meaning through their irregularity. Because the painter
creates without restraints, she thrusts the developing forms,
which carry the joyful and the gloomy, the eternal and the
ethereal, out of herself spontaneously. And what is more, the
truthfulness of her painting is displayed in the abstract and at
the same time down-to-earth formation-shaping. She doesn’t
ponder, doesn't calculate, doesnt speculate. But with the
security of a sleepwalker, she always finds the expression of
her experiences through the mirroring of outer reality and her
inner world into one another, an expression at times stuttering
due to fast breathing, but all the more full of life and heated-up.
These visual signs, which imitate stenography, provide the true
originality of her painting style.

The traditionally meant group of landscape paintings
are works which project inner emotions into the landscape,
breaking away from the concrete view. In this very case (while
analyzing Patricia Minerva Varga's pictures), let us call them
pictures of memory. I'd like to visualize the structure of this
genre created in the oeuvre of Patricia Minerva Varga with the
picture “Poor, beautiful, horrible dead” (1998). Creation is the
print of possibilities of visual memory. It is so in many ways,
partly as a recollection of the determining literary experience,
the autobiographical novel by Istvan Sinka Confessions of the
black shepherd boy, partly inspired by a visit into the memorial
park of Mohacs. At this emblematic spot, with skeletons turning
to dust under every square centimeter, it's not the ground
that we tread on but humans, history, and tradition. Man
and landscape are powerfully connected, visually displaying
the eternal circulation which is decisive in the relationship of
nature and man. The living and lifeless shapes only differ from
each other in their directions (standing and lying), their mass
is the same, impossible to outline. “Poor, beautiful, horrible
dead, because of you, | have to sing until my very death,”
so the narrator, phrasing with a balladistic allusiveness and
compactness, and indeed, on the picture, the dead lie on the
ground, burnt into the ground, with the path leading among
or above their bodies.

This inner, more precisely historical landscape of Patricia
Varga moves on the border territory of the sacred and the
profane. Let’s not forget that in the relationship of self and
history, perspective is just as important as on a landscape
painting. Varga is an instinctive painter, her encounter with
metaphysical existence is rather like a misgiving. Led by an
instinct, the elements referring to the closeness of transience
enigmatically infiltrate nature, which earlier on was serene. But
in this painting, death is the manifest theme, as well. Past and

present are present at the same time, visually pointing out in
an accurate way that we are all made up of our past and our
traditions. And just like the soul which has lost its way in the
work of Dante, the man of the present goes for a journey in
the picture, a walk among the dead, in order to get a clear
understanding of himself, to look for his place in the world.
The “human bulks” towering up like a black exclamation mark
are an ominous rolling mass in one, made up of anxieties
experienced on the hither shore of existence, dropped out of
the forlorn shivers of the soul.

She diverges from the technique of traditional landscape
painting inasmuch as she doesn't project emotional experience
in the traditional way, but rather elaborates and integrates
it. That is, she places the universally important question,
the cyclicalness of life-death and transience into the great
circulation of nature. On this picture of hers, and on her
other works following this structure, we can return to the
harmonious relationship of the lost and symbolised, formerly
organic, man-nature relationship, in which existence and non-
existence are present at the same time.

Gabriella Uhl
art historian
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THE FALSE MASK OF REAL CHARACTER

A few years ago in 2002, Erdés Renée House in Budapest-
Rékoshegy, held the exhibition titled “Landscape as a model of
reality”. It was held along with a symposium connected to the
exhibition. Erdés Renée House sought to make a survey on
how powerful and how diversified landscape is as a medium
in the Hungarian art of the turn of the millennium. Together
with the works of older masters and artists of the intermediate
generation, the symposium presented young artists practicing
fine art and applied art: painters, illustrators, sculptors, textile
and ceramic artists. Along with the work of Ignac Kokas, Pal
Gerzson, El Kazovszkij, Imre Bukta, Péter Foldi, Laszlé Szo-
tyory, Eszter Balas, lldikd Zsemlye, lldikdé Ardai, Zsuzsa Péreli
and Eva Kéadasi — the creations of Patricia Minerva Varga were
present as well, because in her oeuvre, the landscape as a
topos with a thousand-year past, atthough by no means with a
continuous tradition, is of outstanding importance, possessing
as it does a tenacious presence in our age, so multi-faceted,
and layered in such a complex way. In relation to the richly
varied collection of works interpreting landscape depiction,
the concept and genre of landscape necessarily meant in a
broad and expansive sense by this time, the curator of the ex-
hibition Landscape as a model of reality, Agnes Bakonyvari M.
expressed the following consequence, interpreting the crea-
tions of Patricia Minerva at the same time: “Human existence,
moving within the boundaries of time and space — in order to
secure the relationship of the transcendent to reality — ignored
the artistic approach to nature as a model value representation
of material reality for almost a whole millennium, connected
with a conscious spiritual taking-into-possession. After the hu-
man culture’s loosening of this type of distance from nature in
the last narrow half-century, it discovered rich possibilities of
linking to transcendent reality through its artistic approach and
interpretation.”

Interestingly, however, the ,landscape painting” of Patri-
cia Minerva Varga is two-branched. In the sequence of oil
compositions and pastels, in every creative phase, open air
landscape- and cityscape-compositions are present, registered
in the spirit of classical impressionistic as well as post-impres-
sionistic artistic principles, applying their creative methods,
powerfully based on the experience of sight, grasped so to say
from the viewpoint of an outsider. In the last one-one and a
half decades, however, and after completing her study phase
in the mid-nineties of the previous century, her painter’s activ-
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ity is characterised by rather spiritualised works, and defined
by a visionary landscape painting style. The compositions of
Patricia Minerva Varga are depictions of nature seen from a
weird point of view. It is a side-top-view or a slanting over-
view, reduced to mere landscape elements — hills, valleys,
promontories, meadows, plough-lands, streams, paths, and
as a rule excluding the horizon and the sky, or melting them
into the earth. She has built up memory-like motifs, yet with
a tilted balance, and thus transformed into a peculiar envision-
ing. Dark-tinted colour-streaks form the counterpoint to the
clear, bright-toned colour use in the pictures, constructed of
agitated brushstrokes, head-spinning whirls of blotches, based
on just a few colours. It is as if we were walking through land-
scapes of realities and fantasies merging into one another, as
if the pictures of inner, mental projections of landscapes were
freezeframed in a stop-motion at the refraction of burning
ochres, of wild oranges, as if we were surrounded by sub-
stances loaded with immense tensions. It is as if the real char-
acter were merely a fake mask —and exactly as if this fake mask
were reality itself. In the radiation of yellows, oranges, reds,
browns, in the glowing picture space, black stone-, human
silhouette- and soul-formations shift back and forth, wobbling
and swaying, undefinable, like fragile toys of uncertainties and
accidentalities. It is through these painter’s transcripts, these
signal-like phenomena, these symbolic allusions, these expres-
sive projections, that the otherwise so familiar landscape can
become a scene or milieu bathing in passionate emotions,
lifted away from everydayness, where there are no longer
any familiar events occurring but life and death, existence and
non-existence struggle desperately with one another. Where
we can hope for the opening up of transcendent connections,
metaphysical touches, sacred encounters.

Following the trail of the world and Hungarian artist-an-
cestors, the painter Patricia Minerva Varga reveals mysterious
landscapes of peculiar, tense beauties, and it’s these landscapes
of peculiar, tense beauties that she invites us to wander on, or
rather calls us, carries us away to roam about with her sugges-
tive means. So let’s take the courage to step onto those trod-
den, rough, though ready paths, either running into nowhere
or returning into themselves on her pictures.

Tibor Wehner
art historian

Megkéviilt cunami 1. / Petrified Tsunami I., 2005, olaj, vészon / oil, canvas, 80100 cm
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IMAGINARY WORLD, SACRED SPACES

The painter Patricia Minerva Varga paints landscapes. This is
not a usual art program at the beginning of the twenty-first
century when — as we might think — everything, and the op-
posite of everything, has already happened; everything has
been painted and photographed in this genre. Yet still, she is
a living refutation of this. In her works, we can see a series of
landscapes, paintings and pastel pictures, indeed; and yet, the
observer is taken aback by the sight, taken aback by the effect
of the pictures. These works, painted or drawn in clear col-
ours, are burning us, they are scorching us from the walls. It is
the rhythm that matters, the dynamics of the picture’s surface.
In the sketch-like pictures visualized by ecstatic (brush)strokes,
there are hardly any details: it merely emphasizes the import-
ant points displaying the message. The clear colours affect us
with a titanic force next to each other. The scintillating colours,
the rough-hewn command of the brush, the occasionally
Van Gogh-like ,short-stroked” painting technique, inevitably
call that great predecessor to mind. But these expressive
landscapes, with their bold, flaming colours are typically
“MINERVAESQUE". The effect they create with their peculiar
perspectives is as if we were flying above them in a fever-

32

ish dream. The perspective and the horizon tilts, it dissolves
forms into furrows, shaping the perpetually moving surfaces
into meandering, crooked bow-shapes. Natural forms are
distorted by the painter's emotions: exalted pathos, anxiety,
terror, happiness, nature glorified in an almost religious ec-
stasy. We already lose our senses, not discerning a difference
between real and surreal. There is only a world-questioning
becoming transcendent (beyond senses) as a result of inspira-
tion and intuition.

The artist, while painting a landscape, is painting herself,
the depths of her own soul. Perhaps she isn't painting at all,
only “mediating between the sacred and the material world”.
In this way, the orange and golden-yellow fields flaming in
cosmic space, with the black idols standing in them, become
archaic sacred spaces of an imaginary world. This is how the
pictures of Patricia Minerva Varga reinterpret the world of
landscape painting — in this passionate picturesqueness. The
titles bear a fresher layer at the pictures: a quotation by Jung
and poem fragments open up further our already widened
perspective. On her graphics and sketches, the mutual ef-
fect of stains and lines is what matters for her. Although her
figures are impersonal, the rooms coiling around the figures
and the houses toppling into one another become true, lyri-
cally expressive spaces through the schematically envisioned,
extraordinarily expressive movements. The form of these car-
ried to “ad absurdum” is the chair series, which recalls human
situations in a surrounding that is characteristic of expressionis-
tic films; and here, her peculiar, occasionally recurring symbol,
the staircase appears again; it is not only our eyes but also our
thoughts that are led further, like Jacob’s ladder, into other,
unknown worlds.

LdaszI6 Szlauké (Knox)
March 2009

VISUAL ETUDES
THE INK DRAWINGS OF
PATRICIA MINERVA VARGA

‘A drawing has to be regarded as the basis of all fine art.” It
is this affirmative sentence with which Istvan Sz&nyi begins
his volume of The School of Fine Arts, meant to be an es-
sential work, first published in 1941. It is a commonplace, we
could say — but nowadays, it doesn’t hurt to emphasise again
and again the vital importance of drawing, as the idea also
described by Szényi unfortunately doesn’t seem to be all that
obvious for the young generation of artists as they cast about
in the labyrinths of new trends and visual genres. Drawing is
quite multi-faceted, with the sketch-like laying down of the
first idea, experimenting variations, the calligraphic recordings
of momentary movement as well as the absorbed, analyised
studies of form, space and structure all belonging to the el-
ements of its complex form-language. Several drawings are
merely the offspring of the artists’ everyday practice, or their
own amusement, while others are autonomous creations.
The aim of the drawing may determine the creator’s choice
of tools. Some tools can be applied well for faster work or
sketchy drafting techniques, whereas others are meant for ab-
sorbed creation and fine details. Drawing can be done in many
ways. Not just the thoroughly elaborated drawing, but also the
creative scrabble drafted in a sketch-like way, can be evaluated
as an autonomous work of art. Leonardo, as the first one in
the history of art, in its principal messages to the artists took
notice of the primordially creative significance of sketches that
carry an independent value. At the same time, he warned that
“the sketch shouldn't be too complete!”

The drawings wrought in ink by Patricia Minerva Varga
are basically quickly sketched, sweeping compositions. Finger-
exercises, so to say. It is not merely the development of draw-
ing ability, and not the daily routine, that called them to life,
but rather the joy of drawing, the faith in work done day by
day. Nulla dies sine linea — that is, no day should go by without
a line. It might be this Latin saying that serves as a motto for
these ink drawings.

Namely, these aren't preliminary drawings for paintings
but visual notes, records, which were made continuously, and
came to life as the result of everyday work. They are, how-
ever, more than mere practice; they are present in the life of
their creator as some kind of a meditative activity, like a rite.
In them, the rhythm, the monotony, the ritual quality of fre-
quently repeated movements and motifs is alloyed with habit
and constancy.

The technical quality of ink as the applied tool essen-
tially determines the character of the small drawings. As a
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consequence of the more improvisative nature of ink, these
almost calligraphic compositions came to life on the trails of
sweeping, easy brushstrokes.

Some of them display movement drawings of human
shapes, mainly nudes — these are close to croquis. Here,
she eternifies the character of the movement after shortly
posing the models, reproducing the anatomical proportions
and the sight in the most truthful way possible. The way of
portraying, however, is defined by the technique; the sitting,
standing, lying or else squatting, mostly nude human figures
take shape through the sweeping motion of the lines drawn
in ink. On another group of pictures surpassing studies, she
paints, or rather writes, her figures with schematic swaying
lines, now thinning, now strenghtening. In this way, works
related to Japanese and Chinese ink tradition came to life.
From this aspect, technique once again becomes an essential
element, also possessing a spiritual meaning. It creates a con-
nection to Far Eastern cultures and art, of whose techniques
one of the most basic is ink. Chinese and Japanese artists
wanted to visualize the unity of the cosmos by harmonically
merging with the spirit of nature. For them, painting is (was) a
spiritual practice, during which the command of the brush had
to be learned according to thoroughly and precisely laid-down
rules. Considering drawing and attitudes, there are significant
differences between Chinese and Japanese culture, but the
techniques and the creative spirit are essentially the same. As
a result of inner concentration, the Far-Eastern artist sees in
his “heart” clearly what he wants to paint, he is “guided by
the spirit” of the theme, and it is this picture seen inside that
he begins “writing down” with the swift, flexible movements
of his hand. Patricia Minerva Varga acted much like this during
the creation of these sensitive ink drawings. The completed
pictures radiate relief, openness, naturalness — even if it is not
these ideas that they thematically represent. Although nude
portraits are, in the first line, one of the basics of arts studies,
Patricia Minerva Varga’'s ink drawings portray more than that.
The little sketches have a message, a meaning; they are more
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than studies or drafts. Nakedness in fine art portraits is primar-
ily connected to innocence and unmasked truth, but at the
same time, it may be a symbol of exposedness. The stooped
or crouching figures visible on some of Patricia Minerva Varga's
pictures obviously refer to the latter one. This association of
exposedness is enhanced by the interior segments appearing
on other sheets, with the single chairs standing in them, signi-
fying emptiness and solitude. Sometimes, the crouching figure
and the empty chair appear next to each other in a desolate
part of a building or room corner. There are pictures on which
human shapes appear in between outer spaces, among street
detalls, staircases, and housewalls. Windows and gates refer-
ence buildings. Only a few lines signify these architectures, but
we can still feel the space, which appears infinitely vast even on
these tiny pictures. It almost crushes the very nearly bodiless,
ascetic line-figures that are casting about, swaying, balancing in
them. Among these works, there are quite concisely drafted
pieces which are sovereign graphic creations, independent of
any kind of study. It was the possibilities hidden in ink which led
to these clarified compositions.

On these works, spiritual content fills the everyday
phenomena of landscapes, buildings, and spaces through a
working method connected to the previously mentioned
Far-Eastern traditions. Lines meander and get into emblematic
portraits, visual signs like Japanese kanjis or Chinese charac-
ters: they become meditative objects pointing beyond their
primary meanings. As we look at them, we do not only see
human figures, houses, streets, squares, or chairs. The ethe-
real lines well up into motion, launching stories and making
games of forms. Through them, we step out of real space and
time. They lead us to metaphysical landscapes, somewhere
where their creator herself might have been walking while
making them. They give a chance — to the artist as well as the
viewer — to meditate.

Judit Szeifert
art historian
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Két nap alatt hdrom (it / In Two Days, on Three Paths, 2009, olaj, vdszon / oil, canvas, 70x100 cm

Vizgy(ir( / Ring of Water, 2007, olaj, vdszon / oil, canvas, 8080 cm
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Megkéviilt cunami Il. / Petrified Tsunami Il., 2009, olaj, vdszon / oil, canvas, 70x100 cm

38

Maddrlétta hegyorom Il. / A Mountain Peak as Seen by Birds Il., 2005, olaj, vdszon / oil, canvas, 50X70 cm

39



40

Cim nélkdl / Untitled, 2009, olaj, vdszon / oil, canvas, 5070 cm

,Vdllalod-e a végtelent?” |. (C. G. Jung) / “Will you take on the infinite?” I. (C

. G. Jung), 2007, olaj, vdszon / oil, canvas, 50x70 cm
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De Mello fgja / De Mello’s Tree, 2002, olaj, vdszon / oil, canvas, 40X 130 cm
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Cim nélkil / Untitled, 2005, olaj, vdszon / oil, canvas, 50x70 cm ,Roppant pogdnysdg” lll., (Kosztoldnyi Dezsé) / “Enormous paganism” lll. (Dezsé Kosztoldnyi), 2009, olaj, vdszon / oil, canvas, 50x70 cm
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Vdllalod-e a végtelent?” II. (C. G. Jung) / “Will you take on the infinite?” Il. (C. G. Jung), 2007,
olaj, vdszon / oil, canvas, 50100 cm

48-49. oldalon:
Tisztulni vagydk / Yearning for Purification, 2006, olaj, vdszon / oil, canvas, 100X140 cm
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A fény larmdja lll. (Babits Mihdly) / The din of light lll. (Mihdly Babits), 2003,
olaj, vdszon / oil, canvas, 70x100 cm

A fény ldrmdja |. (Babits Mihdly) / The din of light I. (Mihdly Babits), 2009,
olaj, vaszon / oil, canvas, 70x100 cm
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A fény ldarmdja Il. (Babits Mihdly) / The din of light II. (Mihdly Babits), 2003,
olaj, vaszon / oil, canvas, 70x100 cm
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Az utak strldédnak / Roads are in Friction, 2005, olaj, vdszon / oil, canvas, 70x100 cm
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J6 hely (sorozat) / Good Spot (series), 2006, olaj, vdszon / oil, canvas, 70X100 cm
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,Mit nékem a hazugsdg gléridja?” (Kosztoldnyi Dezsé) / “What care | for the glory of lie?” (Dezsé Kosztoldnyi), 2008,
olaj, vdszon / oil, canvas, 70x100 cm

Planéta és szerdf Ill. / Planet and Seraph Ill., 2005, olaj, vdszon / oil, canvas, 70x100 cm
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Feltards / Uncovering, 2008, olaj, vdszon / oil, canvas, 5070 cm

,Vdllalod-e a végtelent?” Ill. (C. G. Jung) / “Will you take on the infinite 7" Ill. (C. G. Jung), 2008,
olaj, vdszon / oil, canvas 70x100 cm
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Amezakdis képletes” (Jézsef Attila) / “Yet even this stone is metaphorical” (Attila Jézsef), 2008,
olaj, vdszon / oil, canvas, 70x100 cm

— ©

59



60

,Gylrt, sdrga tdj, az égi mellig ér” (Jozsef Attila) / “Wrinkled, yellow landscape, reaching heaven’s bosom” (Attila Jézsef), 2008,
olaj, vdszon / oil, canvas, 140x200 cm
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A fényorvény kézepén / In the Centre of the Whirl of Light, 2008, olaj, vdszon / oil, canvas, 140x220 cm
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,Roppant pogdnysdg” Il. ( Kosztoldnyi Dezsé) / “Enormous paganism” Il. (Dezsé Kosztoldnyi), 2008,
olaj, vdszon / oil, canvas, 70X 100 cm

Fénytenger, félsziget / Sea of Light, Peninsula, 2005, olaj, vdszon / oil, canvas, 70X90 cm
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Valami féj a tajnak” IIl. (Téth Arpdd) / “Something hurts the landscape” lll. (Arpad Téth), 2005,
papir, pasztell / paper, pastel, 70X 100 cm
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Befitt a Nemere a domb ald / Nemere has Blown under the Hill (*strong South wind in Transylvania), 2007,
papir, pasztell / paper, pastel, 70x100 cm

66

,Végtelen Terek mélységébe Iatni” Il. (Babits Mihdly) / "You can see into the depth of infinite spaces” Il. (Mihdly Babits), 2009,
papir, pasztell / paper, pastel, 50x70 cm
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LA sirt, hol...” (sorozat) / “The grave, where...” (series), 2005, papir, pasztell, / paper, pastel, 70x100 cm

Maddrldtta fold Il. / Ground as Seen by Birds Il., 2005, papir, pasztell / paper, pastel, 70100 cm

Valami f&j a tdjnak” IV. (Téth Arpdd) / “Something hurts the landscape” IV, (Arpdd Téth), 2005,
papir, pasztell / paper, pastel, 70X 100 cm
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Ritus / Rite, 2007, papir, pasztell / paper, pastel, 5070 cm

Testvért(iz / Brotherly Campfire, 2008, papir, pasztell / paper, pastel, 70X 100 cm
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J6 hely, j6 idé / Good Spot,
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Good Time, 2007, papir, pasztell / paper, pastel, 70x100 cm

Holdfény6rvény / Moonlight Whirl, 2009, papir, pasztell / paper, pastel, 5070 cm
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Fénykardmok Il. / Pens of Light Il., 2005, papir, pasztell / paper, pastel, 70100 cm
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,szegény, szép, szérnyl halottak...” (Sinka Istvan) / “poor, beautiful, horrible dead...” (Istvdn Sinka), 2003,
papir, pasztell / paper, pastel, 70x100 cm

Valami f&j a tdjnak” Il. (Téth Arpdd) / “Something hurts the landscape” Il. (Arpad Téth), 2008,
papir, pasztell / paper, pastel, 70X 100 cm
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Fénykardmok I. / Pens of Light I., 2003, papir, pasztell / paper, pastel, 70X 100 cm
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,Magyarorszdg hegyeken tdl van” (Jozsef Attila) / “Hungary is beyond mountains” (Attila 6zsef),
1994, papir, pasztell / paper, pastel, 20x30 cm
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Cim nélkil / Untitled, 1994, papir, pasztell / paper, pastel, 2030 cm

,Enek a btizamez6krd|” (Méra Ferenc) / “Song about the wheat fields” (Ferenc Méra), 2009,
papir, pasztell / paper, pastel, 70x100 cm
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Az elézé oldalak grafikdinak mérete 29,5x21 cm, 1989 és 2009 kozott késziltek.
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1995  Csongrad City Gallery

1998 Hungarian College of Fine Arts, Barcsay Hall, Barcsay Com-
petition
Budapest Art Expo in "MUcsarnok” (Hall of Arts)

999 “Titania", Varszinhdz Theatre, Budapest
“Melankdlia”, Hungarian Painters’ Society, Ernst Museum,
Budapest

2000 “Félszaz mondat Neked” (Fifty Words for You), Nador Gallery
“Maskor, mashol” (At another place, another time), Hungarian
Painters Society, Szeged
Menyhért Toth awardees, Kecskemét
“Némlvészet Magyarorszagon” (Women's Art in Hungary)
[960-2000, Ernst Museum, Budapest
“Dialogue” Painting at the Millennium, Mdcsarnok (Hall of
Arts), Budapest

2001  Kép-Parok (Picture-pairs), BAV Auction House, Budapest

2005 “Genesis’, Cifra Palota, Kecskemét
Gallery of the Benedictine Abbey, Tihany

2006 “Altar”, Cifra Palota, Kecskemét

2007 A fény” (The Light), Volksbank Ltd Gallery, Budapest, Isten-
hegyi Gt 40/A

2008 “Erték, mlvészet, mecénatira” (Value, arts, mecenat), art
promotion program of the Volksbank Zrt of Hungary, House
KOGART, Budapest

2008 “Elszdll a lélek” (The spirit flies off), El Kazovszkij and friends,
Janus Pannonius Museum, Pécs
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2001  Martonfi Galéria, Kecskemét

2002 Magyarok Haza, Budapest

2002 Szentesi Varosi Galéria

2003  Ernst MUzeum Dorottya Galéridja

2003 Visual Art Atrium Hotelgaléria

2004 Artus Szinhaz, Budapest

2005 T-Com Galéria, T-Com székhaz, Budapest

2005 PleinArt festival, Soul Café, Budapest

2005  Erlin Klub Galéria, Budapest

2005 Kispesti Vigadd Galéria, Budapest

2005 Ferenczy Béni Terem, Pécs

2006 Muvésztelepi Galéria, Szolnok

2007 Volksbank Zrt. Galéria, Budapest, Istenhegyi Ut 40/a (Radak
Eszterrel és Sods Néraval)

2007 KézmUvelbdés Haza, Tatabanya

2008 Pazmany Péter Katolikus Egyetem, Piliscsaba

2009 Art 9 Galéria, Budapest

KULFOLDI CSOPORTOS KIALLITASAI
2002 Castello di Capestrano, Olaszorszag
2002 Felsébanyai MUvésztelep, Partium, Romania

2004  Felsébanyai Mivésztelep, Partium, Romania

KULFOLDI EGYENI KIALLITASAI

1995  Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten, Haga, Hollan-
dia

1996 Katolische Hochschulgemeinde, Wuppertal, Németorszag

1996 ,Kneipe” des Hochschul-Sozialwerks, Wuppertal, Német-
orszag

1999  Kunstcentrum, Haga, Hollandia, Stichting Européer szervezé-
sében

2005 Collegium Hungaricum, Bécs, Ausztria

2006 Magyar Kulturdlis Intézet, Bukarest, Romania

2006 Vigadd, Kézdivaséarhely, Erdély, Roménia

SAITOKRITIKAK, ISMERTETESEK

1996.04.13. Bergische Blatter (Wuppertal, Németorszag) ¢
1996.04.29. Hochschul-Sozialwerk Info (Ungarische Kinstlerin stellt
aus in der ,Kneipe”) (Wuppertal, Németorszag) * 1996.05.10. West-
deutsche Zeitung (Susanne Bien: Meilensteine im imaginaren Raum)
* 1998. Ol. 15-21. The Budapest Sun (Vécsey Eszter: Pastel tales of
the Black Shepherd) ¢ 1998. 09. 28. Belvaros-Lipétvaros (Péntek
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Orsolya) ® 1998. Kesert Katalin: Emlékezés a kortars mlvészetben
(Tajkép és Téj-Kép) Noran Kiadd * 1999. 06. 24-30. The Budapest
Sun (Vécsey Eszter: Home on the range) ® 1999. 06. 30. Der Neue
Pester Lloyd e 2000. julius: Uj Muvészet, (Dr. Szabadi Judit: Sarga
fényben) ¢ 2002. februar, Uj Mvészet, (Szemaddm Gydrgy: 10+1
év) * 2003/2. A pasztell (Feledy Balazs: Pasztell-titkok) * 2003/4.
Duna-Part (Szakolczay Lajos: Fénykaramok)  2004/10. Hitel (Sze-
madam Gydrgy: Bensd tdjak) ® 2005. 4prilis 9. Népszabadséag (Rdzsa
Gyula: Egyeldre Babel c. cikkében) ® 2006. szeptember: Székelyfold
folydirat (Szakolczay Lajos) ® 2007. februér: Uj Muvészet (Keseri
Katalin: Sosem volt vilagok) ® 2009. februar 21. Ferencvaros (Szlaukd

Laszlé /Knox/: Langold mez&k az Art 9-ben)

KEPEI MEGTALALHATOK

Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten, Haga, Hollandia

,Kneipe” des Hochschul-Sozialwerks, Wuppertal, Németorszag

Deutsche Bank Székhédz, Budapest * Collegium Budapest, Institute

for Advanced Study, Budapest ¢ Akadémiai Kiadd Rt., Budapest ®

Matav Rt., Budapest ® Vodafone Rt., Budapest ® Csongradi Varosi

Galéria, Csongrad ® Berlini Magyar Nagykovetség, Németorszag ®

Abujai Magyar Nagykovetség, Nigéria ® Tallini Magyar Nagykévet-

ség, Esztorszég * Volksbank AG. Bécs, Ausztria ® KOGART Kortars

Mdvészeti GyUjtemény ® Valamint magyar, holland, svajci és német

magangyjt&k tulajdonaban.

DiJAK

1994 Toth Menyhért Alapitvany Dija

1998 Barcsay Alapitvany Dija

2000 Katona Kiss Ferenc és neje, Turi JUlia Alapitvany Dija

2001 MAQOE Kidllitasi Szakmai Dij (Kép-parok c. kiallitas)

2003  Palladium Dij, amellyel a Palladium Alapitvany ,az elézé év leg-
kiemelked&bbnek itélt képzdmUvészeti teljesitményét”
jutalmazta

2004  Kirdlyhagdmelléki Reformatus Egyhazkerilet Diszoklevele

2004 A XVI. Magyar Tajak Orszagos Tajkép Bienndlé Dija

2005 Balaton Tarlat, Balatonalmadi, Somogy megye dija

2006 A XVII. Magyar Tajak Orszagos Tajkép Bienndlé Dija

Budapest, 2009. aprilis 24.

Varga Patricia Minerva

2008 exposition of KOGART Contemporary Arts Collection,
House KOGART, Budapest

2009 selection of the contemporary fine arts collection of Istvan
Hoffmann, Institut Francais de Budapest

2009 exposition of the contemporary art collection of Miklds Volgyi,
Hamilton AULICH ART Gallery, Budapest

INDIVIDUAL EXHIBITIONS IN HUNGARY
1990 Gallery Il at the University of Technology, Budapest
1992  Gallery Il at the University of Technology, Budapest
1993  Gallery Bocskay, Budapest
1994 Nuclear Power Station’s Cultural Hall, Paks
1996 Gallery at Ujpest, Hungary
Hungarian Academy of Fine Arts, Barcsay Hall
1997 “FESZEK" Artists' Club, Herman Hall, Budapest
International House Budapest, Exhibition Room
Collegium Budapest, Institute of Advanced Studies, Budapest
1998  Gallery “Vizivaros”, Budapest
OTP Bank Gallery, Budapest
1999  Szinyei Szalon, Budapest
Gallery “Duna”, Budapest
2000 Szinyei Szalon, Budapest
Csongrad City Gallery
2001 Gallery “Vizivaros”, Budapest (together with Ildikd Zsemlye,
sculptor)
Okollégium, Budapest
Martonfi Gallery, Kecskemét
2002 Gallery “Magyarok Haza"” (House of Hungarians), Budapest
City Gallery, Szentes, Hungary
2003 Museum Ernst Gallery: Gallery “Dorottya”, Budapest
Visual Art, Atrium Budapest Hotel Gallery
2004  Artus Theatre, Budapest, Hungary
2005 Gallery T-Com, T-Com Headquarters, Budapest
PleinArt Festival, Soul Café, Budapest
Erlin Klub Gallery, Budapest
Kispesti Vigadd Gallery, Budapest
Ferenczy Béni Hall, Pécs
2006 Artists’ Colony Gallery, Szolnok
2007 Volksbank Ltd Gallery, Budapest, Istenhegyi it 40/a
(with Eszter Radék and Noéra Sods )
KézmUvelédés Haza (House of Public Education), Tatabanya
2008 Pazmany Péter Catholic University, Piliscsaba, Hungary
2009 Art9 Gallery, Budapest

COLLECTIVE EXHIBITIONS ABROAD
2002 Castello di Capestrano, ltaly
Artists’ Colony in Felsébanya (Baia Sprie), Romania

2004  Artists’ Colony in Felsébanya (Baia Sprie), Romania

INDIVIDUAL EXHIBITIONS ABROAD

1995  Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten in the Haag,
Holland

1996 Katholische Hochschulgemeinde in Wuppertal, Germany
,Kneipe” des Hochschul-Sozialwerks in Wuppertal, Germany

1999  Kunstcentrum den Haag, Holland, organized by Stichting Eu-
ropéer

2005 Collegium Hungaricum, Vienna, Austria

2006 Hungarian Cultural Institute, Bucharest, Romania
Gallery Vigadd in Kézdivasarhely (Targu Secuiesc), Transylva-

nia, Romania

PRESS CRITICS, REVIEWS

13.04.1996: Bergische Blatter (Wuppertal, Germany) ® 29.04.1996:
Hochschul-Sozialwerk Info / Ungarische Kinstlerin stellt aus in der
“Kneipe"’/ (Wuppertal, Germany) ® 10.05.1996: daily Westdeutsche
Zeitung (Susanne Bien: Meilensteine im imaginaren Raum), Germany
e |5-21.01.1998: weekly The Budapest Sun (Vécsey Eszter: Pastel
tales of the Black Shepherd) * 28.09.1998: periodical Belvaros-
Lipdtvaros (Péntek Orsolya) ® 1998: Keser( Katalin: Emlékezés
a kortars mlvészetben (Tajkép és Taj-Kép) Publisher Noran
24-30.06.1999: weekly The Budapest Sun (Vécsey Eszter: Home on
the range) ® 30 06.1999: weekly Der Neue Pester Lloyd * July 2000:
review Uj Muvészet (Dr. Szabadi Judit: Sarga fényben) ® February
2002: review Uj Mdivészet (Szemadam Gyérgy: 1041 év) » 2003/2.
review A pasztell (Feledy Balazs: Pasztell-titkok) ® 2003/4. review
Duna-Part (Szakolczay Lajos: Fénykaramok) ¢ 2004/10. periodical
Hitel (Szemadam Gydrgy: Bensé tjak) ® 9t April 2005: daily Népsza-
badsag (Rozsa Gyula: Egyelére Babel) ® September 2006: periodical
Székelyfold (Szakolczay Lajos) ® February 2007: review Uj Mivészet
(Kesert Katalin: Sosem volt vilagok) ® 21t February 2009, weekly Fe-

rencvaros (Szlaukd Laszld /Knox/: Langold mez&k az Art9-ben)

OWNERS OF HER PAINTINGS

Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten, the Haag, Nether-
lands * ,Kneipe" des Hochschul-Sozialwerks, Wuppertal, Germany
* Deutsche Bank Head Office, Budapest ® Collegium Budapest,
Institute for Advanced Studies, Budapest ® Akadémiai Kiadé Rt.,
Budapest ® Hungarian Telecom, Budapest ® Vodafone Rt., Budapest
* Csongrad City Gallery ® Hungarian Embassy in Berlin, Germany
Hungarian Embassy in Abuja, Nigeria ® Hungarian Embassy in Tallinn,
Estonia ® Volksbank AG., Vienna, Austria ® KOGART Contemporary
Art Collection, Budapest ® as well as private collectors from Hungary,

the Netherlands, Switzerland and Germany

Budapest, 24" April 2009
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